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PENNELLI A RISCHIO

[antica tentazione di uccidere 'arte

1 Primitifs del '700, le avanguardie, la critica contemporanea: in troppi hanno
teorizzato la fine della creativita. Ma la pittura sopravvive. Grazie agli spettatori

Oggi al Meeting di Cl a Rimini si
tiene il dibattito “L’arte come
avventura della conoscenza”.
La critica Beatrice Buscaroli ha
sintetizzato per Libero il suo in-
tervento.

+as BEATRICE BUSCAROLI

EEN La tentazione di annullare
la storia - la storia come cono-
scenza e come accumulazione,
seduzione, corruzione - in arte ha
unlungo passato. L'ideadellapu-
rezza originaria, di un inizio in-
contaminato ma ormai troppo
lontano, tanto nelle motivazioni
prime quanto nei risultati, porto
un gruppo di artisti della fine del
Settecento alimitare il gestoapo-
chi contorni, essenziali, necessa-
ri: erano i Primitifs. Nessun ec-
cesso, nessun colore, nessuna
bravura, Né ombre né rilievi.
Troppo vicina ancora era 'onda
rutilante e fragorosa del barocco;
per ricominciare bisognava fare
davvero tabularasa.

Le avanguardie novecente-
sche partirono dallo stesso prin-
cipio, che venne enunciato, pra-
ticato, motivato e brutalmente
urlato. Mentre i Primitifs, sem-
bra, decisero di smettere com-
pletamente di dipingere, alzando
il braccio e scegliendo il silenzio,
peressere puridavvero, e coeren-
tl. Come scriveva Robert Rosen-
blum in uno dei libri fondamen-
tali sul Neoclassicismo e le sue
conseguenze, Trasformazioni
nellarte, il «sogno di una tabula
rasa non cessera mai di ossessio-
nare e nutrire 'immaginazione
degli artisti all'opera nel mondo
moderno». Ma qual ¢ il mondo
moderno in arte? «Il faut tout re-
commencer a zéro», diceva Le
Courbusier. «Noisiamoi disfatti-

sti d'Europan, replicava Aragon.

AvventuraaVenezia

Al di 1a delle date, e della diffi-
coltad, notissima agli storici
dell’arte, di trovare varchi veri e
reali nelle definizioni ufficiali e
“universitarie” di arte modernae
di arte contemporanea, il pano-
rama che si offre ai nostri occhi
oggi & abbastanzasconcertante.

Chiscrivehavissutol'avventu-
ra di un Padiglione Italia alla
Biennale di Venezia, insieme a
Luca Beatrice, collaboratore di
questo stesso giornale. Il Padi-
glione Italia & aperto, ancora, e fi-
no al 22 novembre: quel che ab-
biarno scelto & arte? E conoscen-
za? Negli anni Settanta del secolo
scorso una corrente mondiale

proclamo che la pittura era mor-
ta: il grande critico australiano
Robert Hughes definisce questa
stagione la «retorica della morte
dell’arte». La pittura astratta do-

vevamorire (unasortadifinevita

ben orchestrata dai critici che nel
frattempo si erano impossessati
degli strumentidiguida),la pittu-
ra figurativa agonizzava tra le
oscenita delle dissipazioni bor-
ghesi, l'aborrita tradizione, le
scuole ele accademie. Ancoranel
1998 1a pittrice Cecily Brown di-
chiarava: «Mi vergognavo del
miopiaceredidipingere. Allafine
smisi». Poi ha ricominciato.

Non hanno mai smesso, come
sivede, inove pittori presentati al
Padiglione Italia di Venezia né i
pitt di cento che Alberto Agazza-

ni ha scelto nella suarassegnari-
minese, aperta fino al 6 settem-
bre a Castel Sismondi, dal titolo
“Contemplazioni”. Non é detto
che questa arte, la pittura, la scul-
tura, il disegno, con la forma,

I'uomo, la memoria, alla quale in
pochi rivendichiamo non tanto
unasuperiorita, maundiritto alla
sopravvivenza,  all'attenzione,
all'esistenza, debba essere consi-
derata una strada superiore per
raggiungerela “conoscenza”. Ma
ci battiamo perché non prevalga
il contrario: un suicidio teorico,
un olocausto firmato a tavolino,
un’eutanasia che nei fatti non
esiste.
C'eunascuoladipensiero, che
unisce grandi scrittori e teorici
dell'arte. Hans Sedlmayr, nato
nel 1896, allievo di Dvorak e di
Schlosser, comincio conle medi-
tazioni profonde contenute nei
due libri fondamentali: Perdita
del centro e Rivoluzione dell'arte
moderna. Sono opere degli anni
Cinquanta e mostrano lo stesso
sconcerto di fronte all’arte con-
temporanea cheleggiamo in Hu-
ghes, inJeanBaudrillard, in Paul
Virilio il quale nell’Arte dell'acce-
camento, testodi solitre annifa, si
pone le stesse domande, con la
stessa veemenza di Sedlmayr:
«Violare, avvilire cio che restava
ancora delle regole artistiche, de-

gradare le pratiche dell’arte pro-
fana, come prima si erano profa-
nate quelle delle vari arti sacre:
tale era 'obiettivo di un secolo
spietato».

«L’arte non sembra pil avere
unafunzionevitale», commenta-
va Baudrillard ne II complotto
dell'arte, ma soprattutto il filoso-
fo della postmodermnita meditava
sul fatto che, oltre a non esistere
pitt P'oggetto, e poi neppure il
soggetto dell'opera, nell'arte
contemporanea non esistesse
pilt «nessun interesse» per il «ter-
zo elemento, colui che guarda:
«Il complotto non haun autore e
tutti sono al tempo stesso vittime
ecomplici».

Laveradomanda

Paradossalmente, filosofi di
scuole, formazioni e origini di-
verse, critici d’arte e persone si
sono posti la stessa domanda,
cheal MeetingdiRimini, difronte
a un tema che tratta l'arte come
“avventura della’ conoseenza”,
non puo che far riflettere. E im-
pautrire anche, Laprimavoltache
il pubblico subi una separazione
violenta dall’'opera d’arte fu con
I'impressionismo: troppe regole,
tutte insieme, venivano violate,
La prospettiva, la figura, la terza
dimensione, la durata. Fu allora

che nacque la “critica d'arte”, co-
me disciplina autonoma e, come
oggiaccade, assolutamente indi-
pendente dalla vita vera dell'arte.
Allora si comincid a scrivere teo-
ricamente diarte, accanto aquel-
lichelafacevano. Poigliartistico-
minciarono asentire il bisognodi
spiegare e di spiegarsi da soli, e
oggi tuttigli artisti scrivono.

La parola “critica”, che deriva
dal greco “crino”, distinguo, non
& pit1al servizio delle arti. Non di-
stingue, ma decide, e allora I'arte
vapercontosuo, conlesuevele, e
tutti guardiamo ancora i quadri,
nonostante la ormai quaranten-
nale dichiarazione dellapresunta
“morte della pittura”, i quadri
dell’americano Erich Fischl e del
tedesco Gerhard Richter, di An-
selm Kiefer e dei nostri italiani,
anche i piit rivoluzionari, come
Emilio Vedova, comunista e ses-
santottino che fece la sua rivolu-
zione con la pittura, e oggi, a Ve-
nezia gli hanno fatto un museo.

Si, proprio un museo, queiluo-
ghi putridi di borghesia che le
avanguardie distruggevano ma
che nessuno sa ancora come so-
stituire.
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es« L’EVENTO
IL DIBATTITO
Oggi alle 11.15 al [[IZSH
di si tiene I'incontro

“L'arte come avventura
della conoscenza”, a cui
partecipa Beatrice Buscaroli
(storica e critica d"arte, co-
curatore del Padiglione Ita-
lia alla 53a Biennale di Ve-
nezia) assieme a Robert
Hollander, docente a Prin-
ceton. Introduce Davide
Rondoni.

AMORE PER LE TELE

Il dipinto Bad Boy (1981)
dell’artista americano EricFi-
schl. (www.ericfischl.com)

L'antica tentazione di uccidere Iarte
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