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I pentimento del libertino

Debutta questa sera al YTSSaammiRanaN «Miguel Mafiara», tratto da un testo di Milosz, in cui don Giovanni
trova la fede in Dio. Interessante rilettura del mito, anche se certi passaggi appaiono troppo insistiti e retorici

d1 Antonio Audino

i pente davvero Don Giovanni, ve-
stendo saio e cordone e chiudendo-
siinunmonastero. Questal’interes-
sante rilettura del mito del libertino
tracciata da un poeta lituano da noi
quasi del tutto sconosciuto, Oscar Vladislas
Milosz, orarispolverata per unamessain sce-
nacheapre questasera i\ [ TS GAINAINE} amici-
EBfraipopoliaRimini. Non ¢’& neppurebiso-
gno che appaia unastatuaatenderglilamano
offrendogli un’ultima occasione di riscatto
morale. Qui Miguel Maiara (cosi si chiama
questa ennesima incarnazione del dissoluto
donnaiolo) dopo la morte della donna che lo
aveva sposato nonostante il suo passato pec-
caminoso, rinuncia alle seduzioni del mondo
e della carne per intraprendere la strada
dell’ascesi. Certo, & tutta i che si gioca da
sempre I'esistenza di questo personaggio,
nel finale in cui la sua ultima posizione etica
colora di significati filosofici diversi tutto il
corso della sua drammatica vicenda. Non ¢
un caso cheaguadagnarsi famaimmensanel-
lanostra societa siaproprioil profilo traccia-
to da Moliére e poi mutuato da Da Ponte, Ii-
bertino anch’egli, e da un musicista incline ai
placeri dellavita come Mozart. Elui, pernoie
per la nostra societd, il vero Don Giovanmi,
quello che non si pente neppure quando le
fiamme degli inferi 1o avvolgono, quando la
stretta dell'nomo di sasso gli stritola la ma-
no,o quando, accorata, sua moglie lo implora
di redimersi attraverso uno dei monologhi
pitibelli della storia del teatro com’@ appunto
quello delladonna Elvira molieriana.
Dunque pud apparire interessante questa
variante dal finale del tutto opposto, ed & meri-

todelregista Otello Cenciaverla ripropostasu
unpalcoscenicoitaliano. Certo nonsi pud capi-
re questaradicale trasmutazione del personag-
gio se non alla luce delle vicende personali
dell'autore, esule a Pariginei primi anni del No-
vecento, periodo in cui la capitale francese &
animata da un intensissimo dibattito religioso
che prendera corpo attraverso opere teatralio
letterarie, da Claudel 2 Bernanos, daMauriaca
Gide. E proprio a Parigi che Milosz si converte
al cattolicesimo versando in questo dramma
ali elementi della su macerazione interiore.
Ora (vista in prova generale) la scelta del
regista & quella di portare tutto questo fuori
dalla dimensione diunteatro intimista, realiz-
zando invece un mega show con proiezioni
sincronizzate su pilt schermi o moltiplicate
sutrasparenze divelari, musiche e luciaeffet-
to, fondali a disegno animato di lune piene o
di celi rossi al tramonto tracciati con svelte
pennellate dicolore. Insomma, e persua espli-
citaammissione Cencivuole combinare il to-
no tutte umano e raccolto del protagonista
con una calligrafia visiva da grande evento.
Operazione che pone qualche rischio di ec-
cesso spettacolare, con quadri non sempre
riusciti. Ma l'attenzione resta comungue ¢
sempre concentratasulla parolae sui fatti nar-
rati, con Gigio Alberti, vecchio Mufiez in saio,
a dare spessore interiore a quella figura e il
giovane baldanzoso interpretato nei numero-
si flashback da Matteo Bonanni con una folla

di figuranti in abiti seicenteschi tra peccami-
nosi festini aristocratici in tempo di quaresi-
ma, processioni funebri o danze di popolo
contrampolieri e tamburi.

L’interrogativo posto sia dal testo che dallo
spettacolo riguarda dunque cosa possa acca-

dere dopolarinunciaaunavitasregolata. An-
che in questo caso il drammaturgo lituano
prende le distanze dai pentimenti celebri di
altrilibertini, apartire da quello del capostipi-
te della genia, quel don Giovanni Tenorio di
Tirso de Molina che davanti alla statua inten-
zionataaportarselo allinferno chiede divede-
re un prete, sentendosi opporre il rifiuto, tut-
to controriformista, per un ripensamento di
comodo. Mentre nel testo ottocentesco di Zo-
rilla, popolarissimo tutt’oggi in Spagna, il ca-
valiere abiura il suo passato, si, ma per amore
della donna amata che chiede la sua interces-
sione, con una decisa deviazione romantica
tra spiritualith e amore terrenc. Qui Famore
diMufiez & tutto divino, ed & proprio questala
chiave della sua nuova verginita morale che
gli consente di dimenticare le colpe. Non &
una dolorosa espiazione a emendare gli effe-
rati peccati di una vita, ma la riscoperta
dell’'amore di Dio. Se non fosse che, purtrop-
poMiloszsifaprendere lamano daquestacer-
tezza agostiniana, tanto che certi passaggi ap-
paiono oggl troppo insistiti e retorici, troppo
dettieresi come unmanifesto difede pit: pro-
grammatico che interiore. Come per il mo-
mento in cui dopo un'apprezzata omelia in
chiesa il convertito trova la sua stessa idea di
amore nelle parole di un paralitico e riesce a
farlo levare in piedi dicendogli «alzati e cam-
minay. Qui lo spettacolo lascia il posto a un
filmato inun bianco nero sovraesposto, come
adire che forse sitratta soltanto diun sogno.

£ RIFRODLZIDKE RISERVATA

© «Miguel Maitaran, di Oscar V. Milosz, regia di
Otello Cenci. Questa sera, ore 21.45, Arena D3 del
LI Camiciziafra i popoli, Rimini.
www.meetingrimini.org.

Ritaglio stampa

ad uso esclusivo del

destinatario,

non

riproducibile.

www.ecostampa.it

003700

Rimini Meeting



Quotidiano Data

2 I RES

Pagina

Foglio

23-08-2009
35
212

b

Gigio Alberti da spessore
al vecchio Munez,
mentre il regista sceglie
un mega show con luci

e proiezioni a effetto

Dissoluti. Una scena di «Miguet Maiara. Al centro nei panni di un giovane Mufiez, Matteo Bonannt
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