Teatro e liberta. .
Lesperienza di un grande maestro

In questo contributo conserviamo la struttura del dialogo ort-
ginale tra gli autori.

Luca Doninelli. Lev Dodin & uno dei_ giganti del teatrﬁ) morr1-
diale, che cosa possiamo dire di 1111?.(\:1 ha insegnato a rilegge :i
Cechov, tanto che non possiamo pit leggetlo se non c-::;l: g
ha insegnato lui; i ha fatto conoscere dellfe r.n]t:e)sse in Sckj' -
grande autori ufficiali, pensiamo ai Demoni di oz}:l(?z‘fffsi ];11 i
anche a tutti quegli autori che non appartenevano t ici dei
da Platonov sino al capolavoro di Qro_ssman Vitae esizﬁg, |
quale Dodin ha realizzato una versione teatrale straor: diasrli
Dodin dirige da molti anni il Maly Drama ’I'h.eatret atrili
Pietroburgo, che & una delle pil g‘rarzfdl esperlen.;e fe a2
nel mondo. E molto amico dell'Ttalia, io ho avuto la for t
di assistere come critico teatrale a molti dei suoi spettaco é
credo che la piti grande emozione tea'_trale deﬂa mia ;nta ;113
I'abbia regalata raccontando in maniera nngFesmgna%ceﬂla sC e
dei Demoni in cui il giovane Verchov_er'lsl_n] va da rh ovp
convincerlo ad autoaccusarsi deﬂ’9m1c1d1o di Satqv E e avevz
consumato lo stesso Verchovenskij, Questa scena in amf:', c;]
Kirillov che stava per uccidersi, Dodin la}.rapp,resenta, C?(ISII 511 .
capo di un lungo tavolo ¢’ Verchovenskij, dall’altro c’¢ ;

Verchovenskij si & convinto a scrivere la lettera: «Tanto io mi

ammazzo e non me ne importa niente di questa lettera». Dopo

/ di inelli, Giornalista e Scrittore; Lev Dodin,
* Interventi di: Luca Doninelli, Giorn :
Regist: e Drammaturgo, Direttore Artistico del Maly Drama Theatre di

San Pietroburgo.
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aver scritto e firmato la lettera, non contento, Verchovenskij
dice: «Dila ¢’ un pollo». «Lhai ordinato tu? Ma lo mangi?»,
«No, perché tanto mi uccido.» «Allora posso mangiatlo io.»
Immaginate, per dieci minuti ¢’ questa scena: su un lato del
tavolo Kirillov si punta la pistola alla tempia, se la punta alla
gola; dall’altro lato Verchovenskij mangia per davvero un pollo
intero. La scena si conclude quando ha spolpato I'ultimo osso,
Vi assicuro che questa scena silenziosa, senza alcun bisogno
di parole, ci fa capire che cosa sono i Demons di Dostoevskij
meglio di tutti i saggi che ho letto su questo romanzo.
Questa & la grandezza del teatro, ciod la sua capacita di farci
conoscere le cose non attraverso dei discorsi, ma attraverso
Iesperienza. Che il teatro oggi conosca un momento di crisi
e di difficolta forse dipende proprio dal fatto che Ia cultura
nella quale viviamo & nemica dell’esperienza.
Vorrei rivolgere alcune domande al maestro Dodin. La
prima cosa che colpisce chi assiste a un suo spettacolo & la
forza d’insieme, i suoi spettacoli sono sempre corali anche
quando presentano vicende singolari. Noi italiani siamo abituati
all’attore singolo, al divo, mentre lei ci presenta il teatro come
una esperienza comunitaria nella quale il noi sta prima dell’io.
Per questo le chiedo: che cosa & per lei il teatro e in che cosa
consiste la lingua del teatro, che lingua parla il teatro e in che
modo il teatro ci aiuta a conoscere 'uomo (di qui il titolo del
Meeting: Emergenza uomo)?

Lev Dodin. Fin da bambino, ero ancora un ragazzino, mi sono
trovato in un collettivo teatrale amatoriale alla cui testa c’era
Dubrovin una persona meravigliosa, un grandissimo regista
allievo di Mejerchol’d, ma anche un grande educatore, un
grande insegnante; ma poiché il nome di Mejerchol’d era
proibito in quei tempi in Unione Sovietica, egli ha lasciato il
teatro professionale per poter lavorare con i bambini. Siccome
€ra una persona molto saggia e capiva benissimo che noi non
potevamo fare niente di buono dal punto di vista teatrale, ci
parlava della vita per la maggior parte del tempo, cosi molto
§pesso noi eravamo seduti attorno a lui che ci raccontava di
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addirittura per ben
nove ore — come nel i
= ne el caso dei D '
. questo ol ita di e
_ qensa da Ia pgsmbﬂlta di provare delle emozioni che non
P s v?imo ;iuu di essere capaci di provare o
ogtio solo di ’
» teafm Con?lgire ancora dllze parole sulfa coralits del teatro e
. ; an attore principale. I teatro esprime molto b
senso della vita, perché 'nomo n i e con
S Lo v gn esiste senza relazione con
lia rio da come si relazi i
el el : : : elaziona con gli
b o cfe Proprio questi rapporti tra le persone sonogla
8 piltin eressante che si possa analizzare. Ora, il rapporto
o attore prclfnc.lpaie, che sa di essere importante e bravo. e
\._teressamon ario, che sa di non essere bravo, non pud esse’re
e deie‘ p:ﬁ questo ci vogliono tanti attori molto buoni
o ﬁ{uh sa.dl essere attore principale. Cioe: nessunc;
: «Mah, sai, io in questa vi : .
vita non sono il i
mdis protagonist
c rlso 0 un?ﬁ comparsas, nessuno lo direbbe mai e.? rr:méjlllf
Pﬂ: ;n grzn scrittori non hanno personaggi sec:)ndfri
- el i .
_6mune If;:atro ¢l'arte di una compagnia che ha un’anima
e. Uno scrittore ha | ia ani
a propria ani i
b s oo o : ma, un composi-
: rla anima, un i ;
2e o propris auir hé 1’an£?ltmff’ un artista ha la propria
: : ima di una grand i
T Invece il tea € compagnia
_q_scuno o Z & 1111_1 .coi]nuile, nonostante tutte le differinzé
uelit che 1o compon i ri
o di pongono, allora si rivela
utamente potentissi i
. - issimo di comuni
rsone, di una person ’ o0 ongt o]
a con [altra. Purtr '
: 0ppo o0gsi noi
" . ggi noi
sempre meno a comunicare uno con I’altfio i
b

uiamo di continuo, F
: N . Forse anch :
0 cosi tanto! € per questo io sto

tutte le cose del mondo, mentre noi facevamo domande. Tutti
avevamo studiato in una scuola sovietica molto formale e fino
a quel momento nessuno aveva mai parlato con noi in ques
modo. Da allora il teatro per me & diventato il luogo dove si pt
parlare delle cose pitt importanti € pit interessanti della vit
Cosi quando ho cominciato a lavorare nel teatro professiotial
ho capito che questa non ¢ una professione, ma un modo ¢
vivere, probabilmente ogni occupazione artistica lo & H
scoperto che il teatro ti offre la possibilita di conoscere ¢
della vita che da nessun’altra parte mai avresti potuto sapere
imparare. 1l teatro & diventato unl modo ideale per cono
me stesso, i miei rapporti con gl altri, 1 miel rapporti €o
vita, una forma di conoscenza della vita. i
To insegno anche ai giovani, e molto spesso mi pon
domanda: «Perché mai i giovani vogliono venire a fare teatro
Certo, alcuni sono molto attratti dalla gloria e pensano dip
camminare per tutta la vita sul red carpet di Venezia. Evr
mente la maggior parte diloro capisce che non tutti cammin
sui tappeti rossi, ma ponostante questo oo migli
00 a studiare teatro. Tl nostro corso & formato da venti
persone, per scegliere le quali nell'arco di tre mesi
ascoltarne tremila. Credo che i giovani siano attra 1
possibilita di vivere in teatro pill vite, comungu
penso che in modo inconscio questa sia l"aspirazione
all’immortalita. Sono convinto che I'vomo voglia co
vivere pit di una vita, essere buono, essere cattiv
avaro, intelligente, stupido... arrivare fino all’abi
questo abisso ¢ vedere come finisce, e vivere unio sconvolg
praticamente & quello che noi tutti inconscidrment
< altrettanto inconsciamente ne abbiamo patia. I
linguaggio piti importante del teatro & proprio it lirigu
sconvolgimento. Per questo il teatro e noigso'qua
la possibilita, prima di tutto 2 coloro che sonos
e poi, come conseguenza, a chi siede in platea;
sconvolgimento. Oggi che la nostra vita scO
noi ¢l frequentiamo cosi poco, frequentiamo
e il cellulare, rimanere in sala, al buio, per un:

Il Una i
- Una \iglta una pers?ina mi chiese: «Secondo lei, che
atimar». 1o cominciat a dare una ri i ,
sposta da intellettual
ol - tuale.
tel}}; s ;‘n;; ile 3011 ere}&m intellettuale ma era molto
e, disse: «No, guard inelli
el . a, Doninelli, I'ani
o isse , , anima
o c]h)e (l;]nm n}cln dice: «lo non voglio morirels che
sto», Do a appena oss i gio
ervato: perché i of i
vivere tante vite é attores
v , perché uno vuole fare I’
i, . <, pe are i'attore?
sldf;fs ziflivle le vite d1 tante persone. Questo & per il
immortalita. To aggiungerei: perché tanti

I




..... S I,

GEr0 £ . HZG / e
J:E e t bf?‘@ LES}JEHE 24 GE 6 g?ﬁf?g@ mEesivoe 231’

93¢ Ridare identitd all’ viomsc

attori cercano di entrare alla scuola di Lev Dodin, perch
tanti giovani? Perché ¢ lui! Perché senza un maestro quiest
desiderio resta soffocato dentro di noi. E siccome adesso-
concorre a eliminare i maestt, ricordiamoci che senza dig
% ben difficile che il desiderio emerga. .
Ora una domanda sulla storia: quando in Occide
giamo la storia russa, ci appare come molto discont
zar, 1 pogrom, la Rivoluzione, la carestia, la guerra,
dell"Unione Sovietica, la situazione presente, Yeltsin
insomina, ci facciamo Fidea dJi una storia che si & interrot
volte. Invece la storia che la politicanon & riuscita a
ce "hanno comunicata i poetl, gli artisti e ghi vomin
E questo & impressionante; pet i russi un poeta;
di cantautore come Vysockij, che noi abbiamo -jStﬁdl

€ SUCCEsso un certo fa WY )
.quest{))vo quellaltro moéﬁﬁ%éﬁiiéﬁi j; j;bgilamo capire in
cosa bisogn ; € cl sapere
s ngo nas{;a;f; ng(I)ne € stato e come «deves esferev %Ien?g;
nche melia benglﬁ s (ilfeve fare, come deve essere, non
< provava la gene é:om € stato: cerca solo di capir;: che
opriamo che in Russiea ;VEI? porta la natura umana. Allora
artisti raccontano m:)}t nerica, in Inghilterra, in Francia
qualsiast politico. S 0 pti onestamente la propria storiz;
flla storia degli e Ue voi leggete Faulkner, potete capiré
siasi lavor T ne.l Novecento pili che leggendc
i o storico. In Russia, dove turi Problemi%gé%{}g

cosiddeti dissidenti, per i russi € pronipote di Pusk crits, 1 veri artisti non potevang faro e op
- are altro che scri ]
vere di

continuitd straordinaria.

Lei che & un grande protagonista di questa stort to del XX secol 7
issuto nel corso di tanti anni tante vicende anc molta della quale?;c?‘n Eﬁ:ﬁca oo pocii
| it iabbiamo i issi
come vive questa responsabilita di leggere la ov, Grossman, Solzenicyn %Onoscmm iy o e
) -+ S0no convinto che
tutto

001 S12 ancora stato letto in mod 3
Jon sia anc > let 0 vero, né in Fur
Sdenzalélses]}z. izrtcm fino a oggi non abbiamo angg;
e e érIan p11"0pr1a storia, non capiamo bene
e Juestodn olto pe:ﬂclzoloso, perché se tunon
e pas pez,zo o 1a rischio il tuo futuro. E successo
ie 1\280{10 concentratim t?nrign?gr‘;e;uaﬁ |Droblemicle
osamo ¢ . oito pit acuta ch
Ha Sapi acl)n coh; gﬁchf)e in Europa, o forse in tutto §
F vabiamo e ﬂ; ene la nosj:ra propria storia e la
Sono oo fadl ente, p.verchc'e i.a memoria urmana &
nemoria tende arézzih;r;g;m Vﬁngij{lmo ot
oA uello it cui pensi
On(if;:g Illliiagvi; insomma, cerca di tfglli}s;zri?
g Cerc,are 2 21 e caratteristiche principali del
o cercare L Igre, di 'trovarlo e di raccontarlo,
2 persone dalla 511101:13 corta, € nonostante la
 omoscenz ostoevskij non siamo ancora
a conoscenza. Un piccolo esempio:

interezza? Come avverte questa respo
voce di tutta la storia del popolo russo atirav
tacoli, attraverso le scelte anche artistiche = p
sorelle, penso a Cevengur, penso a Vita e destir

Dodin. To penso che attord, pittori, scrittort; COMP
a comprendere, a esprimere € a portare COnOSE
storia molto meglio dei politicie degli storici. Fe
vic Dostoevskij — a dire la verita — aveva reds
anni successivi della storia russa, ma not nel
giornali: Ii ha shagliato dappertutto, percy
storico, come pubblicista 0 come politic
aveva idee ben precise; perd ¢ie riuscito n
ha superato se slesso perché non scrive /a
artistica. Questa voce artistica, che & piti fo
vinzione, fa diventare I'artista molto pitiforte
che semplicemente raccoglie i fatti e
qualsiasi politico, che ci racconta perch
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fon so in Italia, ma in Russia sono molto di moda le paro
le prese in prestito dallinglese, o anche dal’americano,
americanismi, appunto. Lo sento sempie dire: «Ma quand
\a deadline?». Per molto tempo non sono riuscito a capi
significato; soprattutto 1 giornalisti mi dicevano: «Quando avet
la deadline di Tre sorelle?», che vuol dire: qual & ultima dat
i uscita di Tre sorelle? Solo da poco ho scoperto Porigine dell si spostano, i sl :
parola deadline e quale concetto intenda esprimere. Durant sislavano e si annientano
Guerra civile tra gli Stati del Sud e quelli del Nord degli S
Uniti, quando i nordisti hanno cominciato a vincere e i sudis
venivano fatti prigionieri a migliaia, mancava chi potesse
la guardia ai prigionieri; allora nordisti hanno inventate
stratagemma: mettevano tutti i prigionieri uno accant :
tro, molto molto stretti, disegnavano intorno a loro un
chio, che non dovevano assolutamente superare. In i
cerchi c’era una guardia armata che sparavaa chiunque
fuori dal perimetro stabilito. Ecco Porigine della dead!
un concetto tragico, assolutamente tragico. E perch
diventata una parola delle pift comuni per dire altro
abbiamo alcuna garanzia che, non so, tra cent’anni
di una impresa non chieder al capo di un’altra:
avete intenzione di fare 'Olocausto? Questa settir
prossima?». B questo vorra dire che hanno semp
intenzione di ridurre il personale. Pl
Noi ¢i abituiamo a queste cose cosi terribili e ni
tempo le dimentichiamo, per questo il dovere in
ogni artista & quello di sentirle e di parlarne. Seg

chi che ,
Brandissfii;zv;ino fa guar dia, e questa & stata la r
ma anche t Iscussione non soltanto tra l'opinione pubb)i
Ta 1 terroristi stessi: se si possano pubblica,
u

gli mnocenti insieme ai i CCiderE an h
; i colpevoli, Oggi che
- Uggi gente che si
. proclama

agione di una

nlibro a noi molto, molto. m
o anol molto, molto, olto caro. Qualcun
i ul:jﬁ Scl;}i“sge 11% due: quelli che hanno le(;tgalg;:;ti
e e 3 : anno.lei_:to: lto non so se sia cosi, ma
o tun lei granchsspm libri del N ovecentof
¢l piu grande libro del Novecento Cc;ri?é

i miei grandi maestri, io cerco di capire che cos ;
che cosa ¢i & successo, e quindi che cosa cl sta :
. . > . tr.
oggi. Che cosa costringe Puomo, qual & la natus in Unione S » tra cui volumi che non erano ma statj
ovietica. Erano stampati in lingua rus
sa

costringe ad annientare se stesso € gli altri? Non
il progresso, che tanto ci entusiasma, Puomosi:
Paltro uomo sempre peggio, perché perde la fac
Lho gia detto da qualche parte: il terrore & app
Ja molto tempo, il Bruto che ha ucciso il Ces
atio tetroristico. Quando & stato ucciso Ales

ucciso per ragioni politiche, e con lui sonomot

trici occidentali.
0210, cercavo di ¢
erché i soldi er

OQuasl 0gni giorno facevo un salto
mprare qua_dcosa o semplicemente
ano pochissimi ed era impossibile

€ tanto bene ;
o » € poco pit ch i

Ve 1e € una i
1a: Vassilif Grossman, teminiscenza

7 '
ta e destino, U libro costava
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ho capi i .
' fon d(f ;gaitelabISGgﬁgv.a\andare pit a fondo, ancora pid
\ possibilit3 alle : aplua
¢ di conoscere Vita e docss persone di ascoltare, di capire
e (sentirely, T € aestino. Stanislavskij scriveva: «Cani-
{ pateva tr;s 0 capivo che era un lavoro immenso, che ngl
teatro & ovvia 5}2;: i teatrq cgsi, semplicemente, ’perché 3
iniziato un corso esefmpf? hlmtrftto dai tempi e dai soldi, Ho
e einaae s Cieravﬁétég;zgg ;:J ?i miei studenti ho detro
avrem L OVuto trascorrere nella s
.:Pfimorggljgig:igea]hmmanzo di Grossman Viza e de;};fjcl)e.‘
ra, appunto, legger Anno avuIo ne lla loro vita da studenti
o velo » leggere questo libro di mille pagine; ho capi
cemente che in vita loro non avevano mlu' Ietté3 Er?

bro di i ioni i
_ q}leﬂe dimensioni. Allora il prime anno & stato speso

Pira di Dio. To ho cominciato a guardarlo, e mi sono tipres
guando qualcuno & arrivato da me e mi ha toccato la spalla
mi sono girato ed era il commesso, che cercava di spiegat
che quella non era una biblioteca, che dovevo o compratl
andarmene. Ho guardato I'orologio e ho capito che erano
passate due ore! Nonostante non avessi soldi, ve lo assiture,
ho comperato il libro, ¢ nelle due notti seguenti 'ho lettot
Devo ammettere che ha rappresentato uno sconvolgi
aeanche tanto artistico, quanto piuttosto umano nellami
1o non immaginavo che si potesse scrivere cosi della
realts, che la nostra realta fosse degna di una tale descrt
che nella nostra realtd si potessero trovare questa ptofon
questi problemi, problemi non meno imponenti di'qu
Lev Tolstoj ha identificato nella propria realtd. In '
luogo, sono stato colpito dalla misura della veritacon|
& stato scritto il romanzo: una realta della quale io ero
perché la mia infanzia si & svolta proprio ai tempi
Mi ha impressionato anche la filosofia del roman
che tradizionalmente sono stati sempre contrapg
all’altro, qui sono uniti in una cosa unica. La se
mondiale, & intesa come lotta tra due giganti totalt
alla fin fine, vince lo spirito del popolo ma vince a
ancora di pitt il totalitarismo del mondo, con uno:s;
tragico sulla storia del XX secolo che mi ha'scor
costretto a ripensare tante Cose. Sono passati

erduto d o ) , i luogo dei gulag pid
esso deiﬂgfusma poi abbiamo visitato Ausd’iuﬁtf igi
PHIC scorrere qualche n ’
otte nel lager. Abb;
re cerc : ger. Abbia

piamg O?:gn?;;est;aﬂ sconvglglmento conlarealty, e Qua;gg
s 0, allora abbiamo capito di ;
: . capito di e .
ontare Vi : . . ssere pronti

. ;6: g desimq col i:lnguagglo del teatro, Dopg quest:
. DE;O i ;e ;mm abblamo cercato di comporre lo spet

< oaando Sicp e logg} Eero spettacolo € una grande fetta
e arla ai Ceverngur, dei D Sy

cordo non quello che ) ermoni o di Cecho,
I N . . : . cne € avvenur . ’
il libro & uscito anche in Unione Sovietica {ques che succedeva nella vita in quel mg sul palcoscenico, ma
gia nella tarda Perestrojka), e come accade semp 10 saputo in questo tempo, che ¢ Omengg{ cosa € quanto
finché un libro & proibito Ja gente & moltointe ODIANIO PETSO & quanto abl;iamo acs:a 4bbiamo provato,
lo, non appena & permesso, non lo sente pi 01 ¢ una cosa completamente bﬂanql.mtato' Devo dire
Ero abbastanza giovane quando ho letto Areipr Bun 1 per cento in pit sul 100 per clata, penso che si
dartiloscritio che passava di mano in mano, per cento che si perde.
che se Arcipelago gulag fosse uscito in Unio:

ells: Qui parlo da lettore dj Grossman. Ho letto due

Pavrebbero letto, e la vita sarebbe stata di 4.¢ destino nelle due versioni che o

il tempo, Arcipelago gulag & stato pubblica 4 ¢ destino non & un rom e Sono arrivate,

tirature immense, € pochissimi Thannolett c'¢ lastoria racconrata in Vz';gl ZZ; in realta 5000 due

hanno capito ben poco. S del libro, una storia straordinar’e Sl‘mo, na ¢ e anche
Tornavo in continuazione alle teorie olpito e mi colpisce ogni VOltI:;Chél ;rceo Sg C}}& mi ha

: Ndo 1N mang
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daqualche parte del mondo
una volta si chiamava «comuy
o_Itl pensano che questo sia
artista che, come il contatore

questo libro & che in tutta la tragedia che questo rOManzo el
racconta non manca mai la bellezza: anche nelle scenep
rerribili ¢’ sempre spazio per la bellezza, per la poesia, maga
& una poesia straziata, ma C'€ sempre spazio per essa. Provate
rileggerlo: non ¢’& scena, immagine, episodio in cui non¢
una punta, uno sguardo al cielo (un piccolo oggetto, una f reo di convineere |
inaspettata), come una piccola finestra attraverso la qualeent cere il nostro Stato,
TPuniverso. Ecco, nel cielo di Grossman ¢’¢ sempre ¢
che splende. To credo che non si possa scrivere un’opera
dire alla gente: «Ricordate!», se nel modo in cui lo si dié
'8 Peco della speranza. Penso Emergenza #0mo o | sia
1a huce rossa dell’allarme, ma voglia dire che deve emeé
volto dell'uomo, € che noi siamo sempre alla ricercad
del’uomo che emerge dentro le difficolta della storia

apparira il paradiso terrestre che
MISmo», menire adesso in Russia
il §ap1ta?jsmo, ci sard sempre un
Geiger, ci trovera questo punto di

di ’ ’
! per larte, perché Iarte &
> ¢he trova le cose dolorose
»

scono molto bene. Pero Z!t?;ﬁghe sono al potere non lo
el . " O non s in

minci ono pr

minciane a realizzare che forse & proprio Cosip 1t al potere

econdo a convincerv

ervi che le cose

1 2 . on sono ¥ . e
L teatro & un lnogo di dolore e nello s cosl semplici,

proprio questa cosa che defini
elle che fanno male, Ma CHISCE

E possibile ch.e up artista riesca 2 fare qua_lcosa di lto interessante, allora f Lo stesso tempo un luogo
pletamente negativo? Ho in mente Pavese, Leopar ’ Orse nom ¢i siamo incontrati invan
possibile che un artista, anche se ha la visione del me #ellr. Tra le tantissi o

o () 1sstme cose che hg d .
' a detto il maestro Dodi
odin

atroce, possa, essendo un artista, rassegnarsi a dir
completamente negativa? Non puo dire che tutto ¢ by
pud! Deve metterci dentro qualcosa di bello! -+

-augurio, prendendo i ' € parole, che voglio

12 0 1n prestito le su

4 Me Stesso e a tutti gli artisti o n fea

L gli artisti che [ i

e stesso e a tutt SONO presenti

;n g, fiu I;I‘I, aspirantl, eccetera. Quel contatore GeigI e Scaée’

] » i 2

pip p, ;; iicerca il dolore dentro le es perienze e quinrd' i
ell'esperienza non fa comodo nemmeno all’artista 1h

p che

on buttatelo vi
on ou elo vxa..f Cercate sempre di averlo. cer hi
verlo. Grazie maestro! » Cerchiamo

Dodin. To penso chel'artista, essendo uomo, pud far
pud anche commettere cose terribili e dire cos
come artista, quando & un artista, quando parlal
artistica, & sempre positivo. E pittlui & tragicoe
positivo e ottimista, perché guardare la vita i
Porrore della vita, la disperazione, e senza
verlo, o metterlo in scena, recitarlo, fare I
per sentire il dolore, per trasmettere la sensazione
questo vuol dire che I'artista crede che si‘puo; m
togliere completamente il dolore, almeno far
mite. Per questo io ho sempre paura degli’
«Ma no, tutto & perfetto, tutto va benissima, Non
parlare delle cose brutte!l», perché sono 1oro
perché sono loro che non credono che tutto
Tssi dicono: «Va bene anche cosi com’ :
vista, penso che arte sia uno strumento el




