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Vecchia che frigge le uova

1618 circa
Olio su tela, ecm. 9gx128.
Edimburgo, National Gallery of Scotland.

E uno dei “bodegones” pit belli. L'azione & sospesa; cio che si
vede e l'effetto di qualcosa che é gia successo. In un interno di
cucina una donna anziana e fermata nell’atto di tenere sollevato
il mestolo sulla pentola di terracotta e guarda fuori campo;

il ragazzo le porge una caraffa di vino rosso.

E una visione realistica di un soggetto che, pur nella sua
anonima quotidianita, assume un senso sacrale.
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Linfante Don Carlos in piedi

1626-27 circa
Olio su tela, em. 209x125.
Madrid, Museo del Prado.

E il ritratto a figura intera del fratello di Filippo IV, Don Carlos:
un impenitente dongiovanni. Pur essendo uno dei numerosi
ritratti ufficiali commissionato a Velazquez si nota qui una
visione pit umanizzata, resa quasi disinvolta dal particolare
della mano destra abbandonata lungo il fianco che regge il
guanto.
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Trionfo di Bacco

1628-29
Olio su tela, cm. 165x225.
Madrid, Museo del Prado.

Si tratta di un “bodegén a lo divino”, cioe di una scena di genere
con divinita e gente comune. Il mito € con graffiante ironia
riportato in terra. Un gruppo di contadini avvinazzati ospita
Bacco, un ragazzo qualsiasi di campagna che partecipa in
maniera ironica al convito. Il rapporto con il Bacco degli Uffiz
di Caravaggio e abbastanza immediato, ma in Velazquez il
realismo non raggiunge mai estremi drammatici.
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Cristo in croce

1631 circa
Olio su tela, cm. 248x1609.
Madrid, Museo del Prado.

Questo dipinto € una delle piu alte interpretazioni della
Crocifissione. La drammaticita della scena si evidenzia in alcuni
elementi compositivi quali i capelli che cadono sul volto,

il sangue che irriga il legno della croce. Cristo e ritratto
nell’abbandono della morte che prelude alla resurrezione.

I1 tono perlaceo del colore sul fondo olivastro contribuisce a
avvolgere I'atmosfera di profonda commozione.
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La resa di Breda o Le lance

1634-35
Olio su tela, em. 307x367.

Madrid, Museo del Prado.

Realizzata per il Buen Retiro, la grande tela raffigura un
momento cruciale della guerra tra la Spagna e 1 Paesi Bassi.

Il comandante delle truppe spagnole, Ambrogio Spinola riceve
dal governatore olandese, Giustino di Nassau, le chiavi della
citta di Breda caduta e visibile sul fondo in una nube di fumo.
Tutta I'attenzione va al personaggi, 1 notabili che assistono alla
scena, connotati da abbigliamenti ed espressioni molto
realistici. La straordinaria capacita di approfondire la psicologia
fa di questi volti altrettanti vivissimi ritratti.
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Venere allo specchio

1651 circa
Olio su tela, em. 123x175.
Londra, National Gallery.

Il quadro si ispira a insigni precedenti veneti, a Tiziano per

la posa della Venere e la materia pittorica, e alla scultura
ellenistica di Roma (vedi ’Ermafrodito Borghese).

Venere — dietro alle cui spoglie si cela forse la ventenne
Flaminia Triva, da cui Velazquez avra un figlio - volge le spalle
allo spettatore e guarda la propria immagine riflessa nello
specchio sorretto da Cupido. Il volto € evanescente e sembra
avvolgerlo un velo di malinconia; la materia pittorica si sfalda,
come se il senso della caducita delle cose avesse preso il
sopravvento.
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Las Meninas

1656
Olio su tela, cm. 318x276.
Madrid, Museo del Prado.

Questo misterioso dipinto ¢ ambientato come su di un palcoscenico, un
“teatrino effimero” costruito in una stanza della corte spagnola.

Sulla sinistra Velazquez depone il pennello e guarda verso il pubblico, dona
Maria Agustina de Sarmiento ¢ intenta a servire I'infanta Margherita, che a sua
volta sta per fare la riverenza, dona Isabel de Velasco fa I'inchino. Si vedono poi
la nana Mari-Barbola, il nano Nicolasito Pertusato che infastidisce il paziente e
meraviglioso mastino castigliano. In penombra due personaggi sono impegnati
nella conversazione: sono dona Marcella de Ulloa e don Diego Ruiz de Azcona.
Sulla parete di fondo in uno specchio si riflettono i volti di Filippo IV e
Marianna d’Austria; accanto si apre una porta dalla quale filtra la luce e sta
uscendo il maresciallo di corte, mentre sulle pareti si intravvedono due tele di
Rubens e Jordaens. Nell'immobilita di un fotogramma si svolge una finzione
scenica: tutti sono bloccati dal sopraggiungere dei regnanti che si trovano dalla
parte dello spettatore. Non si puo pit distinguere tra la realta e la finzione, ma
ne scaturisce un’emozione integrale, come se 1 volti fossero resi imperituri
perché trasferiti nella dimensione del ricordo.



Louis Le Nain:

_cenmnu biografict

Louis Le Nain nasce nel 1593 a Laon,
in Piccardia, nel Nord della Francia. 1l
padre, sergente reale al tribunale, era
proprietario di alcuni terreni. Louis,
insieme ai due fratelli Antoine e
Mathieu, apprende I'esercizio del
mestiere da un pittore “straniero” e
nel 1630 abita con loro a Parigi, sulla
Rive Gauche, vicino alla colonia dei
pittori fiamminghi. Nel 1643 1 suoi
fratelli divengono membri
dell’Accademia Reale di Pittura e
Scultura. Nello stesso anno Louis e
Antoine muoiono.

Louis Le Nain sa servirsi di quasi
tutto il registro della pittura europea
di quei decenni, confondendoci
spesso con qualche inedita e
Ingegnosa “trovata”. Se da un lato in
questi anni é irrinunciabile guardare
a Velazquez, dall’altro é inverosimile
I'ipotesi di un contatto tra i due.
Qualche contatto con il realismo
romano non € da escludere, anche se
a Le Nain manca la tensione del
Caravaggio.
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Nel percorso di Le Nain ci sono
quadri come Il pasto dei contadini,
La famiglia dei contadini, La forgia e
scene esterne come La carretta,
'ammirabile Famiglia della lattaia,
La sosta del cavaliere. Le figure sono
dipinte con un equilibrio di forma
classicistico, per nulla in contrasto
con il realismo.

Le Nain ¢ sempre e totalmente
realistico: la calma atmosferica, un
senso di pace e di immobilita caricano
le figure di una religiosita che esalta
la verita umana e il profondo
raccoglimento.

A questa realta semplice e immersa
nel silenzio Le Nain partecipa con un
moto personale dell’animo, con uno
sguardo pietoso e commosso.





