Un pittore realista
“nella Francia del Seicento

o 1593-1619 | Georges de la Tour
nasce a Vie, borgo della Lorena,
situato sulle grandi strade che
collegano Francia, Renania, Italia e
Paesi Bassi. Trascorre la sua infanzia
in un ambiente di artigiani, in una
delle roccaforti del eristianesimo in
Francia dove dilaga il
protestantesimo. La sua formazione
pittorica e piuttosto oscura. Dopo
I'apprendistato a Nancy La Tour si
reca forse in Italia. Tornato a Vie nel
1616 sposa la figlia dell’argentiere del
duca di Lorena. Questa unione
comporta per lui un sensibile
progresso sociale.

1620-1631 | Trasferitosi nel 1620 a
Luneéville, entra a far parte di una
minoranza svincolata da impegni di
sudditanza verso il duca Carlo IV di
Lorena. La Tour acquista celebrita e
ricchezza e dipinge alcuni quadri per
Enrico I1. Forse compie un viaggio a
Parigi.

il

1631-1643 | La situazione politica

della Lorena si complica. Nel 1633 si
scatena la guerra; Luneville é teatro
dell’'occupazione francese, poi della
rivolta dei legittimisti ducali e, tra
incendi e saccheggi, capitola nel 1638.
E forse in questo momento che
scompare la maggior parte della
produzione giovanile di La Tour.
Contemporaneamente infuria la peste
e la famiglia del pittore ne e colpita.
In questi anni difficili La Tour si reca
a Parigi e nel 1639 ottiene il titolo di
“pittore ufficiale del re” (Luigi XIII).

1643-1652 | La Lorena si avvia

verso un periodo piti calmo e
I'autorita francese si consolida. La
Tour e di nuovo a Luneville e la sua
fama si e diffusa al punto che tra i
suoi committenti si puo annoverare il
governatore della Lorena.
Sopraggiungono nuovi lutti familiari e
sventure. Perde sei figli; gli altri dieci
gli vengono a mancare prima del 1640
e si trova piu volte coinvolto in risse.
Il 15 gennaio del 1652 Georges, la
moglie Diane e il suo garzone
muoiono per una febbre epidemica.



Georges de La Tour
_eil realismo “meditativo”

Il percorso di La Tour inizia nel
contesto della pittura caravaggesca e
francese, ma non e insensibile a
quanto stavano diffondendo i pittori
fiamminghi. Questi riferimenti
culturali sono rintracciabili lungo un
percorso che conduce dai dipinti piu
realistici e “pauperistici”, a quelli in
cui il pittore raggiunge quasi irreali
effetti di luce a lume di candela.

Gli esordi risentono di un realismo
minuzioso. Vecchi laceri che suonano
la ghironda; volti segnati e scavati di
contadini (Due vecchi contadini che
mangiano 1 piselli); Apostoli come
mendicanti - S. Giacomo minore -
sono i soggetti prediletti.

Se e evidente la lontananza dai pittori
fiamminghi di genere, che trattano
con sufficienza i loro temi, in La Tour
é presente una profonda sensibilita
umana, che poteva derivargli dalla
sua conoscenza di Caravaggio.
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Ma il naturalismo di La Tour é
diverso, e poetico, non drammatico.
In opere come la Buona ventura e i
Bari egli descrive la commedia della
vita, indagata quasi con ironia.

Verso la meta degli anni 30 si assiste
a un cambiamento, probabilmente
dovuto alla conoscenza della pittura
nordica. E il periodo dei notturni.
Sono immagini di rinuncia e di
pentimento le Maddalene,

il Pentimento e la Negazione di

S. Pietro, o temi sacri, resi con
profonda e sensibile intimita, la
Nativita e S. Giuseppe falegname.

Il contro-luce accentua la religiosita,
1l silenzio e 'atmosfera meditativa;
sul piano stilistico comporta una
semplificazione quasi geometrica.
Nel realismo di La Tour si sente una
nota dominante: il quotidiano diviene
sacro e viceversa; regna una sorta di
religiosa immobilita, fatta di allusioni,
sguardi e silenzi. Ma 'adesione alla
realta talvolta si vela di luci tremanti
e soffuse che quasi aggiungono
consistenza ai contorni e ai rilievi
delle figure, avvolgendole in un
silenzio pieno di intimita.
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Due vecchi contadini
che mangiano 1 piselli

1622-25
Olio su tela, cm. 74x87.
Berlino, Gémaldegalerie.

E una delle opere in cui La Tour raggiunge il culmine

del realismo e della immediatezza espressiva.

Una vecchia dal volto scarno e sdentata e un uomo anziano
pieno di rughe, entrambi in vesti molto povere, si aceingono a
consumare il loro misero pasto: un piatto di piselli.
Un’affaticata umanita contadina e ritratta nella semplicita di
un gesto che assume una straordinaria religiosita:

tutto e avvolto in una immobilita meditativa.






T e
14

Rissa di musicanti mendicanti

1625-30 circa
Olio su tela, em. 82x136.
Los Angeles, The J. Paul Getty Museum.

I1 dipinto raffigura un alterco tra due vecchi mendicanti
suonatori: uno ha un coltello in mano, 'altro fa atto di
strizzare un limone negli occhi dell’avversario per provare se e
veramente cieco. Assistono una vecchia inorridita e un nobile
che se la ride. La dignita umana dei protagonisti acuisce la
drammaticita dell’episodio. Il significato della scena é che la
vita € una commedia, in cui persino un miserabile puo trovare
un uomo piu malandato di lui che invidia la sua miseria.
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Maddalena penitente

1635-40
Olio su tela, em. 133x93.
New York, Metropolitan Museum of Art.

In questo notturno la Maddalena € immersa in una solitudine
meditativa. La luce della candela, simbolo dello svanire delle
cose, e lo specchio, simbolo della fragilita dell’illusione,
attraggono lo sguardo della donna che poggia le mani sul
teschio, simbolo della vanita delle cose, e sceglie di
abbandonare i beni terreni.

I1 richiamo al distacco assume un alto grado di realismo,

pur mantenendo una certa stilizzazione delle forme.
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Adorazione dei Pastori o Nativita

1650 circa
Olio su tela, em. 107x137.
Parigi, Musée du Louvre.

Rappresenta 1l tema della adorazione del bambino, permeato
da una religiosita commossa. Intorno al bimbo, strettamente
avvolto nei lini e ancora addormentato, si dispongono Maria,
Giuseppe e i pastori che partecipano all’evento in una
concentrazione meditativa e in silenzio.

E un notturno colmo di profonda emozione:

la luce concentrata sul bambino illumina di riflesso

1 volti dei presenti e filtra tra le mani protese di S. Giuseppe.
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Diego Velazquez: un genio

dellintrospezione psicologica
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1599-1622 | Diego Rodriguez de

Sylva y Velazquez nasce nel 1599 a
Siviglia. A soli undiel anni si avvia
alla pittura ed entra nella bottega di
Francisco Pacheco.

1623-1629 | Nel 1622 compie un

primo viaggio a Madrid per vedere
I’Escorial e le relative raccolte d’arte,
ma soprattutto perché ambisce di
entrare in contatto con la corte di
Filippo 1IV. Il tentativo di avvicinare il
re resta senza esito. Nel 1623 ritorna
a Madrid in compagnia di Pacheco.
Grazie alla diplomazia di quest’ultimo
esegue il Ritratto di Luis de Gongora
che suscita grande ammirazione.
Viene nominato “pintor del rey”.

Nel 1627 ottiene dal re il titolo di
“ugier de camara’” per la Cacciata dei
moriscos dalla Spagna. Nel 1628
conosce Rubens, giunto a Madrid al
seguito dei regnanti dei Paesi Bassi.

1629-1631 | Nel luglio del 1629

Velazquez parte per |'lItalia. Dopo
aver visto Genova, Milano, Parma e
Venezia, giunge a Roma, dove si
stabilisce per un anno. Qui vede le
opere di Caravaggio.
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1631-1648 | Nel 1631 é di nuovo a

Madrid e lavora al Buen Retiro, la
nuova residenza della famiglia reale.
Nel 1644 diviene “superintendente de
obras reales”; si dedica alle
decorazioni dell’Alcazar e alle
collezioni reall.

1649-1651 | Nel 1649 si reca per la

seconda volta in Italia, con compiti
diplomatici e di acquirente di opere
d’arte per il re. Da Genova passa a
Milano e da qui a Venezia, dove
acquista quadri di Veronese e di
Tintoretto. Nell'ambiente romano
trova una grande vitalita: conosce
Bernini e Pietro da Cortona, gode del
favore della corte pontificia. Dipinge
il Ritratto di Papa Innocenzo X.
Ritarda poi il rientro in patria, forse
per un legame sentimentale con una
donna, dalla quale ha un figlio.

1652-1660 | Tornato a Madrid nel

1651, prosegue il suo cursus honorum
nella corte spagnola ormai in declino,
ottenendo il titolo di cavaliere
dell’'Ordine di Santiago. In questi anni
esegue Las Meninas. Nel 1660 muore.
Verra sepolto nella chiesa di San Juan
Bautista, nei pressi dell’Alcazar con
una cerimonia solenne.

La sua tomba non fu mai trovata.
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Dalla Spagna all’Ttalia:
un viaggio nell'opera di Velazquez
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L’attivita di Velazquez si colloca in
quel periodo storico chiamato

“El siglo de oro” (1550-1660).

Tutta la sua vita si svolge nel
microcosmo della corte spagnola e in
un momento caratterizzato dal trionfo
della cultura letteraria e figurativa:
Quevedo, Juan de la Cruz, Cervantes,
Lope de Vega, Gongora, Calderén de
la Barca sono gli interpreti di una
cultura rinnovata rispetto al
manierismo cinquecentesco.

[l periodo giovanile é caratterizzato
da un intenso realismo che risente
dell'influenza caravaggesca e dei
pittori fiamminghi. Nei soggetti sacri
Cena in Emmaus e Adorazione dei
magi e neil bodegones (scene di
genere) come L'Acquaiolo, I musiet,
La Vecchia che frigge le uova egli
scava nella realta umana colta nella
sua verita. Bevitori, suonatori, una
vecchia dal volto avvizzito divengono 1
simboli di una umanita viva e
popolare.

La fase madrilena segna un passaggio
ulteriore. Velazquez ora si dedica ai
ritratti di corte con realismo quasi
impietoso. In questo momento é
fondamentale I'incontro con Rubens:
la sua rilettura del cromatismo
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veneto-tizianesco viene recepita da
Velazquez e tradotta in una materia
pittorica intensa e vibrante,

come nel Trionfo di Bacco, dove
I'influsso caravaggesco si limita solo
al trasferimento del divino nel
gquotidiano.

[l viaggio in Italia € per Velazquez
fonte di nuove esperienze: a Venezia
vede Tiziano, Tintoretto e Veronese;
a Roma assiste al tramonto del
realismo caravaggesco, che sfocia

da un lato nella pittura dei
*bamboccianti” (realismo picaresco)
e dall’altro nel classicismo di Reni,
Domenichino, Poussin. Tutto quanto
visto e ammirato si ritrova in opere
come Apollo nella fucina di Vulcano,
0 nel vent’anni successivi, nei ritratti
dallo sfondo paesaggistico dipinto di
getto, nei ritratti ufficiali, nei ritratti
di nani e buffoni, nelle composizioni
sacre e in quelle storiche (La resa di
Breda).

Nell'ultima produzione Veldzquez da
vita a capolavori come Las Meninas o
Le filatrici o Venere allo specchio.
La materia pittorica é piu densa, la
luce crea un'impressione evanescente,
dove la realta quasi non si distingue
dal sogno.
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Velazquez:

dalla realta al sogno

Velazquez fin dagli esordi rompe con
la tradizione, introducendo nella
pittura spagnola spettacoli umili e
quotidiani, colti con il palpito e
I'intelligenza dell’osservazione diretta.
Perviene cosi a una perfetta fusione di
figura e ambiente. Lo spazio che
circonda i personaggi € quasi una loro
irradiazione. Ma i regnanti spagnoli,
gli infanti, 1 buffoni e 1 nani sono
velati da uno struggente sentimento
di malinconia.

E la malinconia di un mondo che
tramonta, ma anche di una
rassegnazione di fronte alla caducita
delle cose. Il realismo di Velazquez
nella fase finale si ammanta di
qualcosa di trasfigurato, la
costruzione dell'immagine diventa piu
mossa e vibrante, e un realismo
fluttuante, allusivo, che vuole cogliere
1 contenuti di una realtd denunciata
come effimera, ¢ un attimo fuggente.
Si puo dire che il pittore evolva da

un arte oggettiva a una piu soggettiva,
in cui tutto esiste in rapporto
all’'emozione del soggetto che la ritrae.
La tecnica di Velazquez - dall'iniziale
periodo sivigliano fino alla fine — cambia:
la materia si decompone nei suoi riflessi,
sotto pennellate che sembrano mosse
nella loro intensa sinteticita.
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La malinconia e la dimensione spirituale di
Velazquez ed essa nobilita indefinitamente
i suoi personaggi, dotandoli di quel
caratteristico insieme di lontananza
sdegnosa e accettazione rassegnata del
ruolo che “gli é toccato vivere sulla terra”.
I ritratti di Filippo IV esprimono la
tristezza di un crepuscolo fatale come
quello degli astri, e tale sentimento e
l'espressione fenomenologica di una forma
aristocratica del dolore, di un dolore che
rifiuta la compassione.

Miguel Angel Asturias
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