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Giuditta e Oloferne

La pittura realistica e la pittura di storia si fondono

nell’evldenza teatrale dell’attimo tragico, in cui I’eroina

2, simbolo della vittoria del bene sul male e della

b f‘z a_u]l eresia, inferisee il colpo al tiranno, senza
ne ancora del tutto spiccata la testa.

permeata di erudo realismo e a essa ¢ volto
o terrorizzato della vecchia di destra.
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GIUDITTA E OLOFERNE

particolare
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Vocazione di San Matteo

Caravaggio abbandona lo schema scenografico di
tradizione manierista secondo cui I’arrivo di Cristo
loveva avvenire con solennita quasi preannunciata, e
rese -:: Cristo che irrompe nella storia e nella vita di
levandn il braccio verso di lui, parallelo a un
1 luce: luce fisica e luce della Grazia. Matteo, al
__rl gabelle, reagisce puntandosi il dito al petto.
i spalle davanti a Cristo e Pietro; rappresenta

necessaria medlatnce tra la Grazla ¢ l’unmn,

no abbigliati a]l’antlca mentre gh altri
Il’epoca: segno ulteriore della continuita

11 un fatto accaduto nel passato.
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Giuditta e Oloferne

La carica emozionale e la tensione nervosa di Giuditta
si concentrano nella bellezza del volto colpito dalla luce,
1 contrasto con quello della vecchia assistente; entrambi
| " pI‘BEI da sculture romane, ma la fisionomia di

duveva corrispondere anzitutto a quella di

landrum,, cortigiana cui Caravaggio aveva
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EX UMBRIS IN VERITATEM

ROMA, SAN LUIGI DEI FRANCES],
CAPPELLA CONTARELLL, PITTURA DI «STORIA»,
1599
Caravaggio ottiene la sua prima commissione pubblica: le Storie
di San Matteo per la Cappella Contarelli in San Luigi dei
Francesi.
Con le tele della cappella Contarelli. commissionate nel 1599
grazie alla mediazione del cardinale Del Monte ed esposte al
pubblico nel 1600, si compie il passaggio definitivo dal genere
comico-didascalico a quello tragico- storico.
L.” evento sacro é calato nel presente in nome del valore della
storia. Caravaggio erea una teatralita a scena fissa, coglie
I"estremo istante del dramma per raggiungere il punto di
massima tensione. di massima energia emozionale. In questa
specie di “rappresentazione”’ teatrale, la luce ha un ruolo
fondamentale. e assume il valore simbolico della rivelazione.
(Caravaggio costruiva una specie di camera oscura dove
penetrava una piceola luce dall’alto. non dispersa. in modo da
“rendere con forza e veemenza il chiaro ¢ le ombre™. in essa
egli ritraeva le persone convocate a svolgere la loro parte.
conservando tutta la loro fisicita.
Caravaggio da forma ad una rappresentazione tragica a scena
fissa in pittura, fermando la verita della storia nell’istante
presente. hie et nunc. evocando fatti del passato come sempre
attuali. portando all’estremo la tensione. nel punto

supremamente tragico del loro svolgersi,



VOCAZIONE DI SAN MATTEO

Roma, Chiesa di San Luigi dei Francesi
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Yocazione di San Matteo

Caravageio abbandona lo schema scenografico di
tradizione manierista secondo cui I’arrivo di Cristo
doveva avvenire con solennita quasi preannunciata, e
presenta Cristo che irrompe nella storia e nella vita di
Matteo, levando il bracecio verso di lui, parallelo a un
fascio di luce: luce fisica e luce della Grazia. Matteo. al
tavolo delle gabelle, reagisce puntandosi il dito al petto.
L’uomo di spalle davanti a Cristo e Pietro; rappresenta
la Chiesa, necessaria mediatrice tra la Grazia e ’'uomo.
in dichiarata opposizione alle diffuse tesi protestanti.
Cristo e Pietro sono abbigliati all’antica mentre gli altri
portano abiti dell’epoca: segno ulteriore della continuita

nel presente di un fatto accaduto nel passato.
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VYOCAZIONE DI SAN MATTEO

particolare di Matteo

VOCAZIONE DI SAN MATTEO

particolare di Cristo
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Martirio di San Matteo

quasi eronachistica.

.L,;é_ ]?rl dio si riconnette al battesimo che Matteo stava

endo e per il quale venne fatto uceidere: i neofiti,

in primo piano, sono gli unici a non condividere il

nern nto generale di cui il santo a terra e I’epicentro,

,L-“'-f i.’f?:;:;:;' ortemente scorciato, porge al santo la palma
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Vocazione di San Matteo

particolare di Matteo

Marzio Milesi, poeta e amico del pittore, sottolineava
"fr:_"; oi versi come I"apparizione di Cristo “sgombra e

hiara” la mente di Matteo “ch’ingorda e cieca si

stava al mondo in duri lacei avvolta™.

Yoes azione d1 San Matteo
Ds > di Cristo

4* 772 dellﬂ seuardo di Cristo e ’energia che
~ accompa, -u I gesto della destra tesa, parallelo a un
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i faseio E:i ce, ::-.':-:_-__‘._-_ reriscono tutta la perentorieta della
| h | yva vita di Matteo.

La tragicita del martirio é oggettivata da una narrazione

na forza centrifuga che sospinge i presenti in

] ), quale certezza che tutto sta accadendo ad
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MARTIRIO DI SAN MATTEO

[ Roma, Chiesa di San Luigi dei Francesi
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‘ Martirio di San Matteo

La tragicita del martirio é oggettivata da una narrazione

quasi cronachistica.
“episodio si riconnette al battesimo che Matteo stava

#i piano, sono gli uniei a non condividere il
rasalimen to generale di cui il santo a terra e ’epicentro,

forza centrifuga che sospinge i presenti in

quale certezza che tutto sta accadendo ad
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MARTIRIO DI SAN MATTEO

particolare dell’autoritratto di Caravaggio

MARTIRIO DI SAN MATTEO

particolare del volto del fanciullo
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Conversione di Saulo

In questa, che é la seconda versione del tema, non ¢’e

azione. La luce investe cavallo e cavaliere disarcionato.
a zampa piegata e la bava sul muso del cavallo lo
.'i;'. yono ancora in moto, un attimo prima di arrestarsi.
La figura di Cristo non é rappresentata; ¢io non significa
Ersi{meé un fatto puramente interiore, poiche

sterna’ il proprio abbandono a Dio, aprendo

0 EX UMBRIS IN VERIT
i Martirio di San Maiteo

ar particolare dell’autoritratto di Caravaggio

Tra lo sgomento della folla, ben evidenziato
spressione trasalita del fanciullo (part.), si affaceia
to attento del pittore, rivelando una forza di
immedesimazione che lo portera a ritrarsi sovente nelle

seene r-w-f'-n u alto tenore religioso e drammatico, quasi

Ve Jw se essere partecipe ai fatti narrati.

 d
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fartirio d San Matteo
icolare del volto del fanciullo
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